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Moderne Architektur — wel-

che Geschichte?

Der Epochenbegriff einer «Moderne» soll in der Baukunst der
ersehnten Geschichtslosigkeit zudienen

Die Geschichtslosigkeit der modernen
Architektur ist eine Geschichtsliige. Es
gab Abgrenzung, Programm, «neue Tra-
dition» und schliesslich eine Geschichte,
die sich als «inner history» ausschliess-
lich auf sich selbst bezog.

Werner Oechslin

Esist stetsunserheutiger Blick auf die Geschichte
der unsdiesevor AugenfYhrt, womit unsallerdings
in Kants Worten das Risiko ins Haus steht, CEr-
scheinungund ScheirEnicht unterscheidenzu k3n-
nen. Und weil Geschichte meist nur GFragmentan
FragmentE reiht, gerStihre VervollstSndigung ge-
mSssunseren Vorstellungen zum riskanten Unter-

nehmen. Leopold Ranke formulierte dies in sei-
nem Erstling CZur Kritik neuerer Geschichts-
schreiberE (1824) so: CAber der Weg der leitenden
Ideen in bedingten Forschungenist ebensogefShr-
lich, als reizend: wenn man einmal irrt, irrt man
doppelt und dreyfach: selbstdasWahre wird durch
die Unterordnung unter einen Irrthum zur Un-
wahrheit.EUnd doch ist der Blick aufs Ganze stets
ein erwYnschtesund legitimes Anliegen. CDie Ent-
wicklung desAllgemeinen in Vergleichung mit der
des BesonderenE erfordert jenen Chshern Stand-
punktE den Historik er auch schon einmal als den
CYberhistorischen StandpunktE beschrieben ha-
ben. Nietzsche verbindet diese Option mit einer
Qunhistorischen AthmosphSreE, die er bei grossen
geschichtlichen Ereignissengegebensieht. Solche
AnsprYche hat die moderne Ar chitektur wieder-
holt reklamiert und damit Qobjektive GeltungEund
ein Geinheitliches Weltbild E eingefordert. Sie hat
auf diese Weise in Programm und Manifest die
tberwindung der Geschichte und die Dialektik

von Alt und Neu zelebriert.

«Unhistorische Atmosphére»

Doch, auch QGeschichtslosigleitE ist eine Ge-
schichtslonstruktion. 1927 feierte man am Weis-
senhofin Stuttgart den CSieg des Neuen BaustilsC
(W. C. Behrendt). Und spStestensseit 1932ist mit

der Propagierung des Qnternational StyleE im

MoMA in New York auch die moderne Ar chitek-
tur tout court zum Kunst-Ismusgeworden, obwohl

man noch 1927 ausdrYcklich einen Gheuen IsmuskE
ausgeschlossenhatte und stattdessen von einer
Qeistigen Bewegunge sprach. Nun aber wurden
ausgeechnet die idealtypisch vereinfachenden
Stil- und Epochenbegriffe der Kunstgeschichte
vorgekehrt, um der modernen Ar chitektur ihren
Ort Bin der geschichtlichenAbfolge Bzuzuweisen.
AuffSllig ist bei diesem Gang in die YltigeE Ge-
schichte dassimmer restriktiver gehandhabteKri-

terien moderner Baukunst (kubisch und weiss) in

merkwYrdigem Kontrast zur beschworenen, alles
umfassenden,Calle Gebiete menschlicher Gestal-
tung zu einheitlichem Ziel E (Gr opius) fYhrenden
Weltformel standen.Die Vielfalt wurde der ErfYl-
lung kunsthistorischer Kategorien geopfert.

Am wenigsten hSIt der radikale Bruch mit der
Geschichte einer genaueren therprYfung stand.
Van de Velde sprachvon der Qradition de I@ternel
nouveauk, und J. J. P. Oud verkYndete, esgSbekei-
nen Anfang und kein Ende, sondernnur Bewegung
Die Einsicht in die Natur der Geschichte als eines
ewigen Flusseshat sich stets gehalten. CDie Bau-
kunst hat jederzeit unmittelbar cultivirt E, schreibt
Heinrich August Riedel 1796 und prSzisiert: CZu-
erst aber, weil sie die Bildung vorbereitete; jetzt,
weil siein den Stand setzt darin fortzuschreiten.E

Man schreitet also fort, und dies und dasNeue
gehSren genausozur Geschichtewie die Erfahrung
und das Wissen,und das Wissen Yber das Wissen.
Vor diesemHinter grund ergibt sich ein ganzande-
resBild von der architektonischen Kr eativitSt, das
sichvon blosser(NeutSnereiE (L3with) absetzt.In
jedem Moment greift der Ar chitekt unausweich-
lich in die Geschichte ein und schautdabei janus-
kSpfig nach hinten wie nach vorn. Dabei sehnt er
sich immer wieder nach der Verfestigung eigener
Vorstellungen und Positionen, suchtdas tber dau-
ern im unaufhaltbaren Lauf der Zeit. Gegen die
ewige VerSnderungund gegendas Geschichtliche
als Gcondition humaineE setzter die je eigeneVer-
wirklichung und trSgt dazubei, dasssichder FIYch-
tigkeit eine Qongue dureeE als kultur elle Wirklich-
keit ausgleichendan die Seite stellt.

Insofern sind der Ar chitektur ganz besondere
FShigkeiten zugeschriebenworden. Dazu gehsrt
seit Aristoteles, dassder Ar chitekt in irgendeiner
Weiseordnend vorgeht. Mit der Ar chitektonik ver-
bindet Kant die Kunstder SystemeE Und nochLe
Corbusier bestSrkt die alte Tradition, wonach in
jedem Ar chitekten ein Geometer steckt. (QLa se
qualifie IGomme: un createur de geometrie; il ne
saurait agir sansgeometrie.E) Mit Ordnung, bevor
siesichalsFigur auf die K3rper legt, verbindet sich
seit Vitruv eine besondere geistige BefShigung die
wir mit einem b aus wiederholter Erfahrung zur
CKunstE und zur spezifischen Kompetenz (GarsE)
gewordenen P planmSssigenVorgehen verbinden.
Das zielgerichtete, mit Callen Fortschritten in der
Cultur E gleichgesetzte Czum Gebrauch fYr die
WeltE (Kant) dient andererseitsimmer auch einer
RYckversicherungbei der Geschichte

Der Ar chitekt nennt diesenordnungsstiftenden
und letztlich zur Verfestigung fYhrenden Vorgang
CEntwurf E Mit ihm positioniert sichder Ar chitekt,
weshalb er dafYr auch den Begriff Setzung einem
kategorischen Imperativ des Entwerfers gleich,
fYhrt. Dies beruht auf weit mehr als einem blossen
Willensakt, esbedarf, wasschonVitruv fordert, des
Urteils und der UrteilsfShigkeit. Setzung meint
beides das lateinische QpositioE genausowie das
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griechische GthesisE. Oder, mit der eigenen Posi-
tion verbindet der Architekt auch immer eine
These Der einzelnen Massnahmefolgt die grund-
sStzliche Einsicht in das Tun. Dies betont Karl
Friedrich Schinkel, wenn er fordert, dassmit der
Qverwirklichung Edie CKritik Eeinhergehenund in
der QD arstellungE heraustreten mYsse

Auf Logik ISsstsich die Architektur ohnehin
kaum reduzieren; doch gibt sie deshalb ihre Ziel-
gerichtetheit noch lange nicht auf. Und auch mit
QmysteresEund QmystiqueElSsstsichgut leben. Irri-
tation im Umgang mit dem Begriff QmodernE ist
schonin der grossenEncyclopedie von Dider ot und
d@lembert vorgezeichnetMit der Ausrichtung auf
die AutoritSt der Antik e verdreht sich das GAlte E
ins Gegenteil und wird klassischund gYltig und als
Ideal auchfYr die Moderne erstrebenswert.Le Cor-
busier folgt Ernest Renan und seiner Qoriére sur
I@cropoleE und entdeckt dort im Parthenon durch
und durch moderne Poder ebenewiggYltigePQua-
litSten wie das Ideal der (perfectionE Die Ge-
schichte erhebt solche AnsprYche zu dauerhaften
Werten, um sie Yberdie Zeit hinweg zu retten. Fon-
tenelle hat insofern die QquerelleEum Alt und Neu
auf die Fragedesunterschiedlichen Wachstumsder
ewiggleichen BSume reduziert. Es geht auch im
Ablauf der Geschichteimmer wieder um dasGlei-
che:Q.a Nature a entre les mains une certaine péte
qui esttoujours la méme, qu@lle tourne & retourne
sanscesseen mille facons. . .E

Qnner historyE

Immer wieder stellt sich die Frage: Welche Ge-
schichtesoll essein?Spétestenslach 1945 ,manwar
ISngst bei der zweiten Generation angelangt, hat
sichdieseFragevor dem Hinter grund einer schein-
bar geschichtsloserund objektiven, setzendenMo-
derne aufgedrSngt.Reyner Banhamhat 1955in sei-
nem Manifest des Brutalismus darauf reagiert und
festgestellt, dass das QModern MovementE ohne
Geschichtebund ganzexplizit ohne Kunstgeschich-
te Bkaum zu denken sei. Also fordert er eine ge-
schichtliche Betrachtungsweise meint damit je-
doch enger gesetzteine Qrecent history of historyE
und genauer eine Qnner history of the Modern
MovementE Ein Klimmzug macht esmsglich, sich
auf sich selbstzu berufen; man bleibt unter sichmit
Mies van der Rohe und Le Corbusier. Nach diesem
Muster wird an Ar chitekturschulen bis heute vor-
zugsweiseder Geschichtsunterricht betrieben.
Doch ob der Restder Welt dieserinnerarchitek-
tonischen Betrachtungsweise folgt, ist mehr als
fraglich. Karl Jaspers Sussert 1949, wir wYrden
Qloch jetzt eigentlich erst wie am Anfang E stehen.
Die epochalen ZSsuren werden anders gelegt, als
es die Kunstgeschichte vorsieht. FYr Nikolaus
Pevsner stand andererseits schon 1936 fest, dass
mit Gropius die Entwicklung einer modernen
Ar chitektur zum H8hepunkt (fulfilment) und wohl
auch zum Abschluss gekommen sei: Qour circle is
completeE 1962 hat er nachgesetztund die Bruta-
listen B Ungers und BBPR inklusive B unter dem
Titel Gthe return of historicismE als Nachahmer
Centlarvt E, weil sienun ihrerseitsauf Vorausgegan-
genesBezug nahmen. Historismus, so Pevsner, sei
eine CHaltung, in der die Betrachtung und die Be-
nutzung der Geschichte wesentlicher ist als die
Entdeckung und Entwicklung neuer Systeme oder
neuer Formen der eigenen Zeit E Wieder wird Alt
gegen Neu ausgespielt.Und sosehr Pevsner Pop-
pers ChistoricismE fYr einen QunglYcklich gewShl-

ten AusdruckE hSlt, folgt er ihm doch in seinem
pauschalenVerdikt gegenall das wasdem Begriff
nun einmal in negativer Bedeutung anhing und an-
gehSngtworden war.

Ganz anders hat nach 1945 Gadamer in einem
Vortr aggegendie idealistische Denktr adition argu-
mentiert und das CProblem der konkreten Exis-
tenzE ins Zentrum unserer Aufmerksamkeit ge-
rYckt. Worauf esjetzt ankSme sei@asbegreifende
Verhalten zur wahren Wirklichk eitE Gegen Idea-
lismus stehen nun wieder die Begriffe von Leben
und Existenz. Das QVorbewussteE tritt wieder in
unseren Gesichtskreis Der Ckonkrete geschicht-
liche OrtE Qie geschichtliche Bewegung des ein-
zelnen LebensE und schliesslichQlie grossegesell-
schaftlich-geschichtliche Bewegunge beschreiben,
so Gadamer, diesen Sachverhalt, vor dem Calle
Sicherungen der Vernunft versagerE In Anbe-
tracht desLebens scheintdie Logik kleiner gewor-
den zu sein. Gadamer zitiert das Bild Nietzsches
Qvon der grossenVernunft unseres Leibes gegen-
Yber der kleineren Vernunft unseres GeistesE

Man hatte sich noch vor 1914 im Zeichen der
kommenden Moderne zu idealistischen Denk-
formen bekannt. Ein nebul$ses QKunstwollenE
stand gegendie QnechanistischeA uffassungE, die
Riegl und BehrensausgeechnetGottfried Semper
zur Lastlegten. Man hatte Ybersehen,dassgerade
ausdem DualismusdesGegebenenals der CReali-
tSt einesWirklichen Eund andererseitsdesdenken-
den Bewusstseinseine Einsicht entstehen kSnne,
die Johannesvon Malottki 1929in CDas Problem
desGegebenerEals ein Form-Problem beschrieh

Idealistische Vorstellungen standen solchen
QpraktischenE Einsichten oft im Wege Aber auch
hier versagen Logik und Symmetrie. Nietzsche
meinte: QVian trif ft die idealistischenTheorien am
sichersten bei den unbedenklichen Praktikern;
denn sie brauchenderen Lichtglanz fYr ihren Ruf.
Siegreifen darnach mit ihren Instincten und haben
gar kein GefYhl von Heuchelei dabei EMit den be-
schaulichenNaturen verbindet er umgekehrt Cie
harten realistischen TheorienE

In Qvom Nutzen und Nachtheil der Historie fYr
das LebenE liest man andererseits dass@as Un-
historische und das Historische (...) gleicher-
massenfYr die Gesundheit eines Einzelnen, eines
Volkes und einer Cultur nsthigE seien. Von Ge-
sundheit spricht Nietzsche; es geht, wie man
schnell bemerkt, ums Leben und stets um eine
Qebendige GeschichteE Und wie Geschichte zur
Nahrung, letztlich zur Gesundheit gereicht und ge-
reichen soll, er§ffnet Nietzsche schon im ersten
Satz mit dem Zitat Goethes: Cfbrigens ist mir
Alles verhasst,wasmich blossbelehrt, ohne meine
Thétigkeit zu vermehren, oder unmittelbar zu be-
leben.E B Geschichte ist, wenn man sie nicht mu-
sealisiert, sondern in den Lebenshaushaltmit ein-
bezieht, dasNormalste der Welt, und manwundert
sichzuweilen, mit welcher Renitenz sichder Ar chi-
tekt dieser Tatsache b im Namen der ISngst ge-
schichtlich gewordenen Moderne B zuweilen ver-
weigert. Aufhalten ISsstsich Geschichte sowieso
nicht, und auch diesbezYglichhat Goethe Pin der
Farbenlehre b die Formel gefunden: G .. und die
Geschichte macht selbstwieder GeschichteE

(Die Welt ist die GeschichteselbsE

Wasmussman ausall dem schliessen?Ar chitekten
bekennen sich selten zur Geschichte weil sie
immer noch den Historismusverdacht im Nacken
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spYen. Aber eigentlich wissen die meisten, wie
sehrsiein der Geschichtestehen,und sind sichdes-
senbewusst.D asGeschichtsbildder Moderne liegt
falsch. Geschichtsloswar es zu keiner Zeit. Ganz
im Gegenteil! Die moderne Ar chitektur wurde in
mancher Hinsicht aus der (modernen) Kunst-
geschichteheraus nSmlichim Sinne der idealtypi-
schen Stilbegriffe und einer radikal pauschalisie-
renden, formalen Betrachtungsweise konstruiert.
Mendelsohn kritisierte solcheVersucheschon1923
als Qbegriffliche BequemlichkeitE Allein, dieses
Paradox wurde und wird tunlichst verdrSngt.

Ander erseits wird die These einer angeblichen
Geschichtslosigleit der Moderne nach wie vor da-
durch gestYtzt, dass man der vorausgegangenen
Ar chitektur des19. Jahrhunderts im Kontrast dazu
das HistorismusmSntelchen umgehSngt hat. Die
Kunstgeschichteihrerseits scheint sich an den His-
torismus als Stil- und Epochenbegriff fYr das (ge-
samte) 19. Jahrhundert gewshnt zu haben, womit
sie Vorurteile eher zementiert als korrigiert. Der
Ybelstedamit verbundene Vorwurf an das19. Jahr-
hundert ist das vermeintliche Fehlen von Kr eativi-
tSt, weil sich stetsein Vorwand und Bezug statt des
im Gegenzug modern gedachten Gex nihilo E aus-
machen ISsst.Doch, was alles hat das 19. Jahrhun-
dert in der Ar chitektur bewegt! Es gab nicht nur
Schinkel, sondern auch die Gveisse Ar chitektur E
der Qepublikanischen BauweiseE der 1830er Jahre.
Und ammeistenUnr echttut manimmer noch Sem-
per, der anlSsslichder Weltausstellung in London
1851 ein Cklares Hervortr eten gewisser Anoma-
lienE bemerkte und dank diesen Qnneren Wider-
sprYcherE zur Einsicht gelangte: CHier ist der Sieg
und die Freiheit! EAusder Unsicherheit und Unge-
wissheit der Welt Czwischen ZerstSrung und Neu-
gestaltunge schlosser auf ein die eigene TStigkeit
betreffendes Analogon des QGestaltlosenE und der
QNeugestaltunge D asist Geschichte allesin Bewe-
gung, lebendige Geschichte ein CProzessdes Wer-
dens und Entstehens von Kunsterscheinungert
Oder, wie esJ. J Hanuschkurz zuvor, 1849,schrieb:
(Die Welt ist die GeschichteselbstE

Prof Dr Werner Oechslin,BibliothekVernerOechslirEinsiedeln.
Dervorliegend@&xtist die KurzfassurginesausAnlasgler\erlei-
hungderEhrendoktorwY ateder TUMYnchegehalteneXbrtrags.



